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ПРИНЦИПЫ МИФОЛОГИЗАЦИИ В РОМАНЕ НИЛА ГЕЙМАНА  
«АМЕРИКАНСКИЕ БОГИ»

Рассматривается роман Нила Геймана «Американские боги» с точки зрения переосмысления тради-
ционных мифологических образов. Ставится цель установить, каким образом писатель интерпрети-
рует богов скандинавских, египетских, африканских, кельтских и божеств иных культурных тради-
ций. Используется метод сравнительно-исторического анализа, позволяющий выявить параллели 
между образами романа и традиционными мифологическими персоналиями. Подчеркивается, что 
Нил Гейман в целом соблюдает мифологическую традицию при создании образов американских 
богов, что особенно ярко видно, если обратиться к образу Среды, который соотносится со сканди-
навским Одином. Анализируется мотив борьбы между старыми и новыми богами – богами, рожден-
ными современной цивилизацией (Техномальчик, Медиа и др.), а также рассматривается сама кон-
цепция рождения и существования мифологических представлений о богах. Делается вывод о том, 
что, во-первых, Нил Гейман использует постмодернистский принцип цитатности для усложнения 
структуры художественного произведения, а во-вторых, обращаясь к проблеме существования бо-
гов в современном мире, ставит вопрос об особенностях мировоззрения американской нации.
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сознания» [3]. Действительно, во многих про-
изведениях Нила Геймана сюжетообразующим 
элементом становится мифологический обряд 
инициации, а в романе «Американские боги»1 
(«American Gods»2) этот обряд, как будет сказано 
ниже, имеет прямую отсылку к германо-скан-
динавской мифологии. Особенности мифоло-
гизирования в творчестве писателя заставляют 
говорить также о том, что он активно использует 
постмодернистский принцип цитатности, причем 
не только перефразирует отрывки из «Старшей 
Эдды»3, «Песни песней Соломона»4, «Гамлета»5 
У. Шекспира, «Ворона»6 Э. По, но и цитирует от-
рывки из «Индуистских мифов»7 Венди Донигер 
О’Флаэрти, приводит отрывки из американских 
песен и фильмов, создавая таким образом моза-
ичное полотно, видимая хаотичность которого 
на самом деле выстраивается в сложно органи-
зованную систему.

Одним из самых знаменитых произведений 
Нила Геймана является роман «Американские 
боги», написанный в 2001 году и удостоенный 
премий Брэма Стокера и Хьюго. Жанр этого про-
изведения сложно определить одним словом, 
Б. Невский пишет: «”Американские боги” – фэн-
тези, хоррор, триллер, детектив, драма, нраво
учительная притча, густо сдобренная мифологи-
ей с вкраплениями философских размышлений 
о жизни, смерти и многих других проявлениях 
бытия» [7].

Сюжет «Американских богов» начинается 
как традиционный «роман дороги» – главный  

Развитие литературы в последнее столетие 
тесно связано с неослабевающим интересом 
к мифу как форме общественного сознания и, осо-
бенно, как к повествовательной структуре, что  
обусловливает, с одной стороны, активное ис-
пользование мифологических сюжетов и образов 
в художественных произведениях, а с другой – 
закономерный интерес исследователей к пробле-
мам мифа и мифотворчества, что подтверждают 
многие литературоведческие работы, опубли-
кованные в последние годы [2], [4], [6], [8]. Об-
ращение к мифологическому наследию нередко 
позволяет символически подчеркнуть проблемы 
современности, семантически обогатить допол-
нительным смыслом сюжетную составляющую 
и усложнить структуру художественного произ-
ведения за счет многочисленных отсылок к ми-
фологическим сюжетам и образам.

Нил Гейман (Neil Gaiman) является одним из 
самых известных британских писателей и сцена-
ристов, работающих в жанре городского фэнтези, 
причем многие исследователи его творчества не-
однократно отмечали, что миф и мифологизация 
играют важную роль во всех его произведениях. 
Как пишет Е. В. Лозовик в своей статье «Миф 
и сказка в творчестве Нила Геймана», писатель 
«привлек внимание исследователей неожиданной 
степенью мифореставрации, позволившей автору 
не только выстроить собственную вселенную, 
но и восстановить в тексте основные принципы 
мифологического сознания: поиск героем себя и, 
как следствие, восстановления мифологического 
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герой, носящий условное имя Тень (Shadow), 
только что освободившийся из тюрьмы и похо-
ронивший жену, поступает на службу к некоему 
мистеру Среде (как впоследствии выяснится, это 
американское воплощение бога Одина), который 
сначала совершенно не объясняет свои планы, но 
увлекает героя в опасное путешествие по Амери-
ке, заново открывая ему глаза на многие сакраль-
ные места в самой неподходящей для богов стра-
не. В романе неоднократно повторяются слова, 
что «эта страна для богов не слишком подходит» 
(590), «до старых богов здесь нет дела… новых 
придумывают так же быстро, как потом забы-
вают ради какой-нибудь новой большой идеи» 
(622), а в финале романа скандинавский Один 
говорит: «Мой народ плавал отсюда в Америку, 
много веков назад. Они туда сплавали, а потом 
вернулись обратно в Исландию. И сказали, что 
людям там хорошо, а вот богам – плохо» (682).

Основная линия повествования постоянно 
прерывается вставками из «мифологической» 
истории Америки, которые демонстрируют, 
каким образом разные божества оказались так 
далеко от своих корней, и благодаря этому мо-
заичному повествованию подчеркивается уни-
версальность бытования богов на американской 
почве. Оказывается, например, что еще в далеком 
813 году скандинавы привезли в Америку своих 
богов (80–83), ведь согласно концепции Нила 
Геймана богов питает человеческая вера. По сво-
ей сути мысль эта не нова, «согласно науке не 
боги создали людей, а как раз наоборот» [5], «Бог 
существует, живет, а затем умирает только вме-
сте со своим создателем. А создатель этот – сам 
человек» [1]. Помимо отсылки к психологическо-
му объяснению существования богов, мы также 
видим явные параллели с романом Т. Пратчетта 
«Мелкие боги»8, написанным в 1992 году и вы-
сказывающим аналогичную мысль – боги суще-
ствуют лишь благодаря вере в них, но для того, 
чтобы человек верил в бога, бог тоже должен 
верить в человека.

В романе Нила Геймана эта идея впервые  
озвучивается во сне, который видит Тень: «Боги  
смертны. И когда они умирают совсем, никто не 
оплакивает их, никто не вспоминает. Идею убить 
куда труднее, чем человека, но в конечном счете 
можно убить и ее» (71). Важно подчеркнуть, что 
сама концепция сна очень важна во всех произве-
дениях писателя – сны нередко направляют героев 
и дополняют реальность, поэтому так важны сны 
Тени, в которых он видит божество, воплощенное 
в образе Бизона и олицетворяющее землю.

На смену старым мифологическим богам, как 
показывает писатель, приходит «новое поколение 
богов: боги кредитных карт и скоростных шоссе, 
интернета и телефона, радио, телевидения и ме-
дицинского обслуживания, боги пластика, пейд-
жеров и неоновых вывесок» (164). Именно с эти-
ми новыми богами, воплощенными, например, 

в образах Техномальчика и Медиа, и собирается 
вести битву Среда-Один. Среди нового поколе-
ния богов наиболее показательным образом яв-
ляется так называемый Техномальчик, разъезжа
ющий на роскошном лимузине и не чурающийся 
грубых и жестоких мер, направленных на унич-
тожение богов старых. Он очень мало похож на 
бога и даже речь его нарочито осовременена:  
«…мы <…> перепрограммировали реальность 
<…> язык – это вирус, вера – операционная сис
тема, а молитва <…> спам <…> Один клик, и ты 
переписан единичками и ноликами, в случайном 
порядке» (65–66).

Однако, как выяснится позднее, мистер Мирр, 
который направляет новых богов и подталкивает 
их к битве со старыми, не кто иной, как Локи 
«Кознодей» (508), который произносит: «Видите 
ли, исход этой битвы не имеет ровным счетом 
никакого значения. Единственное, что имеет зна-
чение, – это хаос и кровопролитие» (583). И как 
Локи жаждет хаоса, так Среда желает смерти 
и новых, и старых богов, чтобы он, бог смерти, 
снова обрел свою божественную силу и власть. 
Тени, который оказывается сыном Среды, уго-
товлена роль разменной монеты в этом тщатель-
но подготовленном заговоре, но ему удается спа-
стись самому и предотвратить «Гибель богов», 
время которой хочет приблизить Среда-Один. 
Такая обрисовка образа Одина лишь отчасти 
противоречит традиционному мифологическому 
образу, потому что, с одной стороны, германо-
скандинавский бог желал отсрочить Рагнарёк, 
зная о своей гибели, но с другой – одно из имен 
бога звучит как Хникар, Сеятель раздоров: «Хни-
кар я звался, убийство свершая и радуя ворона»9.

Итак, все повествование романа выстраива-
ется на скандинавской идее Рагнарёка, однако 
Нил Гейман населяет пространство современ-
ной Америки не только представителями герма-
но-скандинавского пантеона, но и богами иных 
культурных традиций: лепрекон Бешеный Суи-
ни, подаривший Тени магическую золотую мо-
нету, отсылает нас к кельтской мифологии10, как 
и Морриган, богиня войны; Анубис и Тот, про-
должающие в современной Америке похоронное 
ремесло, соответствуют египетской мифологи-
ческой традиции11, да и посмертный суд над ду-
шой Тени, и в частности взвешивание его сердца, 
берет истоки из «Египетской книги мертвых»12. 
Индуистская Кали, прославленная ветхозаветная 
Билкис (Суламифь), которой посвящена «Песнь 
песней Соломона», славянский Чернобог, запад-
ноафриканский Компэ Ананси и многие другие 
традиционные божества, вера в которых была 
привезена в Америку переселенцами, действуют 
на страницах романа Нила Геймана. 

Далеко не все упомянутые боги подробно 
представлены в романе, но на примере мистера 
Среды, американского воплощения германо-скан-
динавского Одина (Вотана), можно проследить  
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принципы авторского мифологизирования. Само 
имя героя – Среда – сразу же отсылает нас к ми-
фологической символике дней недели, потому 
что среда считается днем Одина, да и древне-
верхненемецкое наименование этого дня содер-
жит имя бога – Wodanstag (Wuotanstag). Подоб-
ную же ситуацию мы видим в древнеисландском 
языке, где среда обозначается словом Óðensdagr – 
день Одина. Настоящее имя Среды – Вотан – 
звучит из уст Чернобога в тот момент (89), когда 
читатель уже догадался, кто перед ним, потому 
что Нил Гейман тщательно воспроизводит сим-
волические и мифологические детали внешно-
сти Одина: «темно-серый шелковый галстук, на 
булавке – серебряное дерево: ствол, ветви, мощ-
ные длинные корни» (30) – намекают на мировое 
древо Иггдрасиль; указание на то, что «с глаза-
ми у соседа тоже что-то не так – оба серые, но 
один вроде как темнее другого» (32), призвано 
напомнить, что Один отдал свой глаз великану 
Мимиру за глоток из источника мудрости, а бе-
лый шрам на одном боку (78) обращает читателя 
к мифу о том, что Один провисел на мировом 
древе, пронзенный копьем. Свой договор с Тенью 
Среда-Один скрепляет медом, который оказы-
вается весьма кислым и неприятным на вкус, 
но делает Тень неожиданно разговорчивым, что 
опять же отсылает нас к свойствам легендарно-
го Меда поэзии, миф о котором наиболее полно 
представлен в «Младшей Эдде»13 Снорри Стур-
лусона. В одном из эпизодов романа Среда пере-
числяет свои имена: «Тот-Кто-Рад-Войне, Грим, 
Налетчик, Третий, Высокий, Отец Всех, Гондлир 
Держатель Жезла» (158), что является сокращен-
ным перечнем пятидесяти четырех имен Одина 
в «Речах Гримнира»14. Позднее говорится о том, 
что Среда собирает богов в палатах Валаскьяльв 
(159), что соответствует тексту «Видения Гюль-
ви»15, а также мы слышим из уст Среды описа-
ние восемнадцати заклинаний, которые он знает 
(332–333), что представляет собой прозаический 
пересказ отрывка из «Речей Высокого»16. 

Один из ключевых эпизодов романа – инициа-
ция Тени – тоже связан с германо-скандинавской 
мифологической традицией. Одной из обязан-
ностей Тени согласно его договору со Средой 
является исполнение «бдения», если Среда погиб-
нет, и, когда американский Один действительно 

умирает (что на самом деле является тщательно 
спланированной провокацией), Тень вынужден 
исполнить свое обещание, хотя другие боги его 
отговаривают, указывая на тяжесть этого обряда: 
«Тот человек, который исполняет бдение, – его 
привязывают к дереву. Так же, как когда-то само-
го Среду. И он висит там девять дней и ночей. Без 
еды и питья. В полном одиночестве. Потом его 
с дерева срезают, и если он жив… ну, в общем, 
такое тоже бывает. После этого можно считать, 
что Среда получил свое бдение» (518). Ритуал со-
вершают норны, которые живут возле огромного 
древа в Вирджинии, обозначенного как ЯСЕНЬ 
(520), по древу бегает белка, которая выкрикива-
ет «рататоск» (526), – и все эти мифологические 
детали возвращают нас к мифу о том, как Один 
пригвоздил себя к Иггдрасилю на такой же срок, 
чтобы пройти шаманскую инициацию.

Для Тени это бдение оказывается очень важ-
ным, потому что он не только видит прошлое, 
предшествующее его рождению, и прозревает, 
что Среда – его отец, но также проходит испыта-
ние в Загробном царстве и понимает свое истин-
ное предназначение – предотвратить битву богов. 
За динамичным полудетективным сюжетом на 
самом деле стоит очень важная мысль, которую 
Нил Гейман вкладывает в уста одного из «новых 
божеств»: «Свобода вероисповедания в конечном 
итоге означает также и свободу верить в ложных 
богов» (465), и Тень подводит итог всем боже-
ственным спорам и распрям всего лишь одной 
фразой: «По мне так лучше быть человеком, чем 
богом. Нам не требуется, чтобы хоть кто-то в нас 
верил» (624). 

В результате проведенного исследования мож-
но сделать вывод, что, во-первых, Нил Гейман 
использует постмодернистский принцип цитат-
ности для усложнения структуры художествен-
ного произведения, прямо или косвенно цити-
руя мифологические тексты («Старшая Эдда», 
«Младшая Эдда», «Песнь песней Соломона» 
и др.) и детально воспроизводя традиционные 
представления о богах, а во-вторых, обращаясь 
к проблеме существования богов в современном 
мире, ставит вопрос об особенностях мировоз-
зрения американской нации и задумывается не 
только о месте богов в современном мире, но 
и о месте человека в мире богов.
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Naumchik O. S., Lobachevsky State University of Nizhni Novgorod  
(N. Novgorod, Russian Federation)

PRINCIPLES OF MYTHOLOGIZING IN NEIL GAIMAN’S NOVEL  
“AMERICAN GODS”

The article discusses a novel by Neil Gaiman “American Gods” from the stand point of rethinking traditional mythological images. 
The aim of the work is to reveal the writer’s interpretation of the essence of Norse, Egyptian, African, and Celtic gods and deities 
of other cultural traditions. To identify existing parallels between the novel and traditional mythological personalities the method 
of comparative-historical analysis was used. The article emphasizes that Neil Gaiman in his works followed an established mytho-
logical tradition in creating images of American gods. This practice is especially evident when we turn to the image of Wednesday 
that corresponds with the image of Scandinavian Odin. The article examines the theme of the struggle between the old and the new 
gods – gods born by modern civilization. The concept of birth and existence of mythological ideas about gods is also considered. It is 
concluded that, firstly, Neil Gaiman used a postmodern principle of quoting to complicate the structure of the artwork, and secondly, 
addressing the problem of gods’ existence in the modern world, the writer poses a question on peculiarities of American worldview.
Key words: Neil Gaiman, myth, mythology, fantasy, postmodernism, quoting, gods

REFERENCES

1.	 Z a k h a r o v  A .  �Vozniknovenie boga. Kak eto bylo ili kak moglo by byt’ inache [The appearance of God. How was it or how 
could it be otherwise]. Available at: http://www.atheism.ru/library/Zakharov_6.phtml (accessed 12.11.2015).

2.	 K o r o l e v a   O .   A .  �Demythologization in the novel by T. Pratchett “Pyramids” [Demifologizatsiya v khudozhestvennom 
prostranstve romana T. Pratchetta “Piramidy”]. Vestnik Nizhegorodskogo universiteta im. N. I. Lobachevskogo [Bulletin of the 
Lobachevsky State University of Nizhni Novgorod]. 2012. Issue 1 (2). P. 118–121.

3.	 L o z o v i k   E .   V.  �Mif i skazka v tvorchestve Nila Geymana [Myth and fairy tale in the works of Neil Gaiman]. Available at: 
http://journal-discussion.ru/publication.php?id=140 (accessed 12.11.2015).

4.	 M e n ’ s h c h i k o v a   M .   K .  �Antique code in the mythopoetic system of Friedrich Hölderlin [Antichnyy kod v mifopoetiche
skoy sisteme Fridrikha Gel’derlina]. Vestnik Nizhegorodskogo universiteta im. N. I. Lobachevskogo [Bulletin of the Lo-
bachevsky State University of Nizhni Novgorod]. 2012. Issue 1 (2). P. 162–165.

5.	 M i n a k o v   G .   M .  �O vozniknovenii fenomena dukhovnosti s tochki zreniya edinoy nauki [On the emergence of the phenom-
enon of spirituality from the perspective of a unified science]. Available at: http://www.chestisvet.ru/?id=71#r1 (accessed 
15.11.2015).

6.	 N a u m c h i k   O .   S .  �Game with mythological images as a construction principle of I. Calvino’s novel “The castle of crossed 
destinies” [Igra s mifologicheskimi obrazami kak strukturoobrazuyushchiy printsip romana I. Kal’vino “Zamok skrestivshikh-
sya sudeb”]. Vestnik Nizhegorodskogo universiteta im. N. I. Lobachevskogo [Bulletin of the Lobachevsky State University of 
Nizhni Novgorod]. 2014. Issue. 6. P. 222–226. 

7.	 N e v s k i y  B .  �Fiction: contemporaries. Neil Gaiman [Fantasty: sovremenniki. Nil Geyman]. Mir fantastiki i fentezi. 2007. 
№ 50. Available at: http://www.mirf.ru/Articles/art2257.htm (accessed 10.11.2015).

8.	 S h a r y p i n a   T .   A .  �The originality myth-making in the art world Hans Erich Naussac [Svoeobrazie mifotvorchestva  
v khudozhestvennom mire Gansa Erikha Nossaka]. Novye gumanitarnye issledovaniya. 2012. № 7. P. 8.

Поступила в редакцию 29.02.2016




